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Agnieszko, wiem, ¿e urodzi³aœ siê i wychowa³aœ w Warsza-
wie i na tym koniec. Jak to siê sta³o, ¿e wyjecha³aœ na stu -
dia do presti¿owej NYU Film School w N.Y.?
Od dzieciñstwa wiedzia³am, ¿e chcê byæ zwi¹zana ze sztuk¹.
Zawsze lubi³am pisaæ. Fascynowa³ mnie teatr, polskie i euro-
pejskie kino, scenografia i fotografia. Jako 12 -latka chorowa-
³am przez parê miesiêcy na nerki i godziny le¿enia w ³ó¿ku u-
barwia³am sobie zabaw¹ w studio filmowe. Pamiêtam, jak wy-
obra¿a³am sobie, ¿e jestem na planie filmowym i re¿yserujê
film, chocia¿ wtedy jeszcze nie wiedzia³am, co to jest re¿yse-
ria, ale intuicyjnie w³aœnie to robi³am. Wiedzia³am, ¿e m³odzi
twórcy czekaj¹ w Polsce na debiut bardzo d³ugo, wiêc zdecy-
dowa³am siê spróbowaæ swoich si³ w Hollywood i z³o¿y³am
papiery do New York University i Columbia Film School. Zosta-
³am przyjêta do obydwu, ale wybra³am New York University. 

Pierwszy raz, gdy by³aœ na 2-gim roku studiów, zosta³aœ za-
uwa¿ona na festiwalu Sundance (premiera filmu 2001 r ok)
i nagrodzona za swój krótki film "Paté", miêdzy innymi na -
grod¹ Grand Jury Prize na International Film Festival w Hou -
ston, Award of Excellence nadan¹ Ci pr zez New York Maga-
zine, Kodak's Special Jury Price, Feille d'Or na festivalu Be -
verly Hills, jak równie¿ w Atlancie dostaj¹c "Special Jur y

Prize. "To wszystko brzmi "bajkowo", ale jak to wygl¹da od
"kuchni"; ile pracy kosztuje, aby byæ zauwa¿onym w tej
trudnej do przebicia siê bran¿y?  
Kosztuje to bardzo wiele i nie jest to a¿ tak bajkowe, jak siê
mo¿e wydawaæ. Jest to fascynuj¹ca praca i nigdy bym jej nie
zamieni³a na inn¹, ale na pewno p³aci siê wysok¹ cenê za
sukces. "Paté" dosta³o w sumie 11 nagród, z któr ych najwiê-
kszym honorem by³a Wasserman Award, ufundowana przez
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Lew Wassermana, jednego z pierwszych w³aœcicieli Universal
Studios. By³ to ogromny sukces przede wszystkim dlatego, ¿e
by³ to pierwszy film, jaki kiedykolwiek nakrêci³am. T¹ sam¹
nagrodê otrzymali wiele lat wczeœniej takie s³awy, jak Martin
Scorsese, Ang Lee i Oliver Stone. Jurorzy, którzy przyznaj¹ tê
nagrodê s¹ licz¹cymi siê pr oducentami w Hollywood, wiêc jest
to i wielkie wyró¿nienie i furtka do Hollywood. Tak, jak ka¿da
sztuka, równie¿ tworzenie fimu wymaga poœwiêcenia i kom-
pletnego zaanga¿owania 24 godziny na dobê przez 7 dni w ty-
godniu i tak naprawdê weekendy i wakacje nie istniej¹. Wszy-
stko inne te¿ schodzi na dalszy plan. Jest to intensywna pra-
ca, wymagaj¹ca ci¹g³ej koncentracji i œwietnej kondycji fizy-
cznej. Bez talentu, ogromnego zaparcia i wiary w to, co siê ro-
bi, nie ma co nawet zaczynaæ,
bo konkurencja jest olbrzymia.
Wielu marzy o zrobieniu wielkiej
kariery, nie zdaj¹c sobie zupe³-
nie sprawy, ile wyrzeczeñ, ciê-
¿kiej pracy i silnych nerwów to
naprawdê wymaga i po wielu
rozczarowaniach w tym zawo-
dzie (co jest normalne u m³o-
dych, jak i doœwiadczonych re¿y-
serów) wiele osób poddaje siê i
wycofuje. Jeœli chodzi o tzw.
"szczêœcie" to wierzê, ¿e two-
rzymy je sami. Hollywood to ol-
brzymi biznes, którego zasady
s¹ okr utne, ale tak naprawdê
proste i dlatego, ¿eby przetrwaæ
i byæ zauwa¿onym trzeba na-
prawdê kochaæ to, co siê robi. 

Ogl¹da³am urywki filmu "Paté" i pr zyznam, ¿e wbi³ mnie w
fotel charakter tego sur realistycznego obrazu. To tak jak -
bym ogl¹da³a film T ima Burtona na "speedzie". Cz³owiek
siê tu spodziewa³ histor yjki z pogranicza maso-surrealizmu,
a dostaje dawkê makabr y w luksusowej chor eografii rodem
z Transylwanii. Jak zrodzi³ siê pomys³ "Paté"?
Dziêkujê za wspania³y komplement i cieszê siê, ¿e "Paté" Ci
siê podoba³. Tim Burton jest jednym z moich ulubionych re¿y-
serów i tak naprawdê trudno mu dorównaæ. Podobnie jak on,
jestem bardzo wizualnym re¿yserem, intr yguje mnie kreowa-
nie wystylizowanych rzeczywistoœci, gdzie kolor, lokalizacje,
œwiat³o, kostiumy i scenagrafia graj¹ tak samo wa¿n¹ rolê,
jak aktorzy, tworz¹c klimat filmu. "Paté" jest histori¹ ar ysto-
kratycznej rodziny, ocala³ej ze œwiatowej zag³ady. Opowiada o
przetrwaniu, o prymitywnych instynktach kryj¹cych siê pod
naskórkiem cywilizacji. Matka z dzieæmi usi³uje przetrwaæ na
pustyni cywilizacyjnej,  zachowuj¹c pozory dawnej œwietnoœci,
co okazuje siê bardzo trudne, szczególnie gdy brakuje jedze-
nia, a na kolacji pojawia siê jedyny mê¿czyzna, ocala³y z za-
g³ady. W filmie pojawia siê w¹tek kanibalistyczny. (œmiech).

Od czasu "Paté " nie zrobi³aœ niczego, a¿ do After.Life. To
parê lat pr zerwy w twor zeniu. Czy spowodowane to by³o bra-
kiem pomys³ów, propozycji, czy po prostu jesteœ bardzo wy-
brednym twórc¹ i nie zabierasz siê za tzw. "po³œrodki?", bo
nie wierzê, ¿eby po tych wszystkich wyró¿nieniach (zosta-
³aœ nazwana przez Filmmaker Magazine jedn¹ z 25 najlepiej
zapowadaj¹cych siê postaci niezale¿nego filmu) twój tele -
fon milcza³.  

To prawda, ¿e telefon nie milcza³ (œmiech). Po sukcesie “Pa-
te” jedna z najwiêkszych agencji w Hollywood zaproponwa³a
mi reprezentacjê. Moim agentem jest Jeff Berg z ICM, który
równie¿ reprezentuje Romana Polañskiego. By³am wtedy do-
piero na drugim roku studiów i od razu dosta³am wiele propo-
zycji filmowych, gotowych do produkcji. Przyznam siê, ¿e ¿a-
den z tych projektów nie zafascynowa³ mnie na tyle, ¿eby go
zrobiæ. To nie wybrednoœæ, a raczej chêæ zrobienia czegoœ, z
czego jest siê dumnym. Filmy pozostaj¹ na  zawsze i wi¹¿e
siê z tym pewna odpowiedzialnoœæ, ciê¿ka praca zabieraj¹ca
nawet parê lat ¿ycia, wiêc musi to byæ historia, która fascynu-
je Ciê tak samo pierwszego jak i ostatniego dnia produkcji.
Dlatego te¿ wola³am poczekaæ na coœ fascynuj¹cego. Jedno-

czeœnie zale¿a³o mi, ¿eby praco-
waæ, wiêc kiedy presti¿owa
agencja reklamowa Ridley'a
Scotta zadzwoni³a z propozycj¹
robienia dla nich reklamówek,
bardzo siê ucieszy³am. Tak wiêc
koñczy³am studia, robi³am rek-
lamówki, zaczê³am tak¿e pisaæ.
Jedna z firm producenckich z
Los Angeles zaoferowa³a mi zro-
bienie adaptacji powieœci Joyce
Carol Oates "Beasts", nad
któr¹ pracowa³am przez ponad
rok. Napisa³am tak¿e treatment
pomys³u dla Morgana Freema-
na. Wspó³pracowa³am te¿ z
amerykañsk¹ ar tystk¹ Laurie
Anderson, nad multimedialnym
projektem dla Paryskiej Opery

Garnier, któr y mia³ premierê w grudniu 2004. By³ on oparty
na wierszu Czes³awa Mi³osza "O Z³o¿ony". No i oczywiœcie ca-
³y czas szuka³am pomys³u na mój pe³nometra¿owy debiut. 

After.Life, no i powia³o gr oz¹…. Czy to, ¿e gustujesz w bar-
dzo wysublimowanym gatunku filmowym balansuj¹cym na
pograniczu spirytualnej metafizyki znaczy, ¿e bêdzie to
Twoim tematem pr zewodnim w przysz³ej twórczoœci? Czy po
prostu jest to pr zypadek, ¿e kolejny Twój film por usza spiry-
tualn¹ str onê ¿ycia i œmierci? 
Czêsto siê mówi, ¿e re¿yser robi przez ca³e ¿ycie ten sam
film. Historie i bohaterowie siê zmieniaj¹, ale jest pewne spoj-
rzenie na œwiat i indywidualna wra¿liwoœæ, która ³¹czy te wszy-
stkie filmy. Poci¹gaj¹ mnie mr oczne obszary psychiki ludzkiej,
tematy metafizyczne, to, co ukryte i nie do koñca wyjaœnione.
Jednoczeœnie lubiê uniwersalne, archetypiczne historie. Af-
ter.Life zaczê³o siê od pomys³u, gdzie m³oda kobieta (Christi-
na Ricci) le¿¹ca na stole w Zak³adzie Pogrzebowym otwiera
oczy i pyta, gdzie jest. Dyrektor Pogrzebowy (Liam Neeson)
spokojnie odpowiada, ¿e ona nie ¿yje i ¿e w³aœnie przygoto-
wuje jej cia³o do pogrzebu. Ten koncept jest przera¿aj¹cy, ale
jednoczeœnie fascynuj¹cy. Podczas filmu nigdy do koñca nie
ma pewnoœci, czy g³ówna bohaterka naprawdê nie ¿yje i nie
potrafi pogodziæ siê ze swoj¹ œmierci¹, czy jednak ¿yje i jest
ofiar¹ psychopaty? Jako, ¿e jest to psychologiczny thriller,
film oprócz rozrywki prowokuje do refleksji nad najwiêksz¹ ta -
jemnic¹ ¿ycia, jak¹ jest ostatnie tabu - œmieræ. Film jest prób¹
odpowiedzi na pytanie, co dzieje siê po œmierci? Czy istnieje
¿ycie pozagrobowe? A mo¿e okres przejœciowy pomiêdzy
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œmierci¹ a pogr zebem? Okres, kiedy nasza œwiadomoœæ i du-
sza nadal istnieje i kiedy mamy czas, aby zastanowiæ siê nad
naszym ¿yciem i pogodziæ siê z nasz¹ œmierci¹? Boimy siê
œmierci, ale jesteœmy te¿ dziwnie zafascynowani tym, co nas
czeka po przekroczeniu jej granicy. Przez wieki ludzie szukali
odpowiedzi na te pytania i jak dot¹d tej PRAWDY nie zna nikt,
dopóki sam nie spocznie na stole w Zak³adzie Pogrzebowym.
Mimo rozwa¿añ o cienkiej granicy ¿ycia i œmierci, After.Life
jest przede wszystkim o ¿yciu i sensie naszego istnienia tu na
ziemi. 

Czytaj¹c o After .Life mia³am wra¿enie, ¿e widzê kolejne po-
staci, szczególnie Eliota, któr ego gra Liam Neeson (Lista
Szindlera, Kinsey, Love Actually, Star Wars, Batman Begins,
Taken itp), Anne - Christina
Ricci (Sleepy Hollow, Casper
The Adams Familly, Speed Ra-
cer, Monster) i Paula - Justina
Longa (Live Free or Die Hard,
Drag Me To Hell, Youth in Re-
volt, Going the Distance, He's
Just Not That Into You) niemal-
¿e na jawie.  
To, ¿e scenariusz zainteresowa³
tak wspania³ych aktorów by³o
dla mnie sukcesem samym w
sobie. Ka¿dy m³ody re¿yser w
Hollywood marzy o takiego ka-
libru gwiazdach, co nie jest ³at-
we, a szczególnie, gdy robi siê
pierwszy du¿y film. Jest to pe-
wnym rodzajem walidacji scena-
riusza i osoby re¿ysera, która liczy siê na ca³¹ karierê. Liam
by³ moim marzeniem i jego kreacja Eliota, tajemniczego Dy-
rektora Zak³adu Pogrzebowego, który wydaje siê posiadaæ
zdolnoœæ komunikowania ze zmar³ymi, pomagaj¹c im przejœæ
na "drug¹ str onê", robi wra¿enie, ale równoczeœnie kreuje po-
dejrzliwoœæ co do jego szczerych intencji. Liam wniós³ do tej
roli tajemniczoœæ, duchowoœæ i dwuznacznoœæ, co jednoczeœ-
nie fascynuje i przera¿a. Podczas prób rozmawialiœmy o tym,
aby nie przekroczyæ za bardzo granicy w jedn¹ lub drug¹
stronê. Chcia³am, ¿eby widz polubi³ tê postaæ, ale jednoczeœ-
nie odczuwa³ przed ni¹ strach. Do koñca nie jesteœmy pewni
jego prawdziwych zamiarów. Eliot wierzy, ¿e wiêkszoœæ z nas
przechodzi przez ¿ycie tak, jak byœmy ju¿ nie ¿yli. Nie ¿yjemy
pe³ni¹ ¿ycia. W pewnym momencie filmu Eliot mówi Annie
"Wszyscy mówicie, ¿e panicznie boicie siê œmierci, ale tak na-
prawdê to bardziej boicie siê ¿ycia". 

Mówi³aœ w jednym z wywiadów, ¿e wspó³tworz¹c scena -
riusz (napisa³aœ go wspólnie ze swoim mê¿em, Paulem Vos-
loo i Jakubem Korolczukiem) widzia³aœ w roli Eliota Liama
Neesona, bo jego niezwyk³y g³os, nawet wyrazi³aœ siê "g³os
Boga", by³ kluczem do tej w³aœnie roli. Jak to siê sta³o, ¿e
taka gwiazda jak Liam Neeson chcia³a zagraæ w filmie m³o-
dej re¿yserki z dalekiej Polski?
To prawda. G³os by³ bardzo wa¿ny dla tej postaci. Chcia³am,
¿eby by³ hipnotyzuj¹cy, jakby nie z tego œwiata, przekonuj¹cy
i tajemniczy. Liam otrzyma³ scenariusz przez swojego agenta.
Po paru tygodniach odpowiedzia³, ¿e scenariusz bardzo mu
siê podoba, i ¿e jest zainteresowany projektem. Podczas na-
szego spotkania Liam zinterpretowa³ scenariusz dok³adnie
tak, jak chcia³am i od razu czu³am, ¿e doskonale rozumie

postaæ Eliota. Rozmawialiœmy o kolorach, jakich chcia³am
u¿yæ, kostiumach i o tym, jak on widzi swoj¹ rolê. Nasze spot-
kanie trwa³o 4 godziny i myœlê, ¿e moglibyœmy rozmawiaæ je-
szcze d³u¿ej. Pamiêtam te¿, ¿e mówiliœmy o Polsce. O jego
wspomnieniach z Krakowa, kiedy krêci³ "Listê Schindlera" ze
Spielbergiem.  

Justin Long to niecodzienny wybór na rolê Paula Conrana,
ale niezwykle intuicyjny z Twojej str ony. Mia³am okazjê og-
l¹daæ wywiad z nim i Christin¹ Ricci na temat After .Life i
muszê powiedzieæ, ¿e mile mnie zaskoczy³ rzadk¹ general -
nie u aktorów nieœmia³oœci¹, a mo¿e powinnam powiedzieæ
bij¹c¹ od niego inteligencj¹ wra¿liwca. Powiedzia³ w pew -
nym momencie, ¿e obecnoœæ Liama sprawi³a, ¿e czu³ siê

jak sztubak, a¿ do kompletne -
go nim zauroczenia. Christina
natomiast mnie zaskoczy³a
swoj¹ swobod¹ z pogranicza
"lala land". Nie wiem, czy to jej
sposób bycia, czy jej swoiste
poczucie humoru sprawiaj¹, ¿e
nie bez powodu anga¿uje siê w
takie nie³atwe r ole (Sleepy
Hollow Tima Burtona). Mo¿e to
jej niezwyk³e, gigantyczne
oczy?            
Cieszê siê, ¿e Justin ci siê po-
doba w roli Paula. Dla ciekawo-
stki dodam, ¿e ma polskie ko-
rzenie, bo jego mama jest
Polk¹. Wielu znanych aktorów
dramatycznych by³o zainterso-

wanych t¹ rol¹, ale zale¿a³o mi, ¿eby obsadziæ kogoœ, kto ni-
gdy nie gra³ takiej postaci. Justin jest bardziej znany z ról ko-
mediowych, ale ma w sobie coœ bardzo intryguj¹cego, pewn¹
intensywnoœæ, której myœlê, sam jeszcze nie jest do koñca
pewien. I ta wra¿liwoœæ, o której mówisz. Tragiczna mi³oœæ po-
miêdzy Paulem i Ann¹ to bardzo wa¿ny element ca³ej historii.
Paul bardzo kocha Annê, ale nie potrafi siê z ni¹ tak do koñ-
ca porozumieæ. Emocjonalna bariera i niezdolnoœæ do wzajem-
nego zrozumienia prowadzi do wypadku Anny i emocjalnego
za³amania Paula, który wini siê za jej œmieræ. Przez cierpienie
Paula odkrywamy g³êbokie powi¹zanie, jakie istnieje miêdzy
nim i Ann¹. Liam jest legend¹ wœród aktorów i ka¿dy m³ody
aktor marzy o zagraniu z nim, wiêc Justin mia³ tu nielada wy-
zwanie. Je¿eli chodzi o Christine to masz racjê, ¿e odreagowy-
wuje ona dramatyczne role swoim poczuciem homoru. Jako
aktorka, nie boi siê wejœæ bardzo g³êboko w ciemne zak¹tki
duszy granych przez siebie postaci i myœlê, ¿e w³aœnie to iro-
niczne podejœcie do œwiata pomaga zawsze powróciæ jej do
rzeczywistoœci. Grana przez ni¹ Anna marzy o lepszym ¿yciu,
ale jednoczeœnie boi siê cokolwiek zmieniæ. I jak na ironiê to
w³aœnie przez "œmieræ" Anna wreszcie uœwiadomia sobie jak
"¿yæ" i jak bardzo kocha Paula. Czy bêdzie w stanie coœ zmie-
niæ? Na to pytanie sami Pañstwo odpowiecie po obejrzeniu filmu.

Nie mogê pomin¹æ kwestii kolor u w tym filmie. Co mnie oso -
biœcie zafascynowa³o to dobór palety kolorów, któr e u¿y³aœ,
by osi¹gn¹æ nastrój. Dla amer ykañskiego widza fiolet nie za -
wsze kojarzy siê z pogrzebem, to chyba bardziej europejska
obsesja, ale czerwieñ to niezbicie kolor ¿ycia i mi³oœci, a w
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kultur ze chiñskiej dobrobytu, szczêœcia i jak na ironiê, pro-
tekcji pr zed z³ymi mocami. Jeœli tak, to Annie niewiele ta
czarodziejska moc czerwieni pomog³a. Nie tylko czar ujesz
opowiadan¹ histori¹, ale i obrazem, co zobowiazuje. 
Tak jak ju¿ wczeœniej mówi³am, wizualny styl filmu jest dla
mnie tak samo wa¿ny, jak opowiadana historia. Nie potrafiê
ich od siebie oddzieliæ, gdy¿ wzajemnie siê uzupe³niaj¹. Ceniê
filmy, które oprócz œwietnej historii maj¹ bogaty wizualny
œwiat, który ciê totalnie wci¹ga. Kluczem do After.Life by³o
stworzenie wystylizowanego œwiata, istniej¹cego w œwiecie
rzeczywistoœci. Ta hiperrzeczywistoœæ stworzy³a poczucie nie-
pokoju i tajemnicy. Emocjonalna symbolika kolorów i  jej zna-
czenie w narracji filmu i to jak wp³ywaj¹ one na widza jest dla
mnie bardzo wa¿ne. Fiolet jest niepokoj¹cy, ale tak¿e dzia³a
uspokajaj¹co. Histor ycznie, tak jak
wspomnia³aœ, jest to kolor ¿a³oby,
ale tak¿e kolor duchowoœci. Fiolet
to kombinacja barw niebieskiej i
czerwonej, które maj¹ diametralnie
ró¿ne osobowoœci, co jest idealne
dla tej historii. Fiolet i nasysone
kolory Domu Pogrzebowego kon-
trastuj¹ z metafizyczn¹ biel¹ ko -
stnicy, w której Eliot pracuje. Film
jest o przejœciu ze œwiata ¿ywych
do œwiata umar³ych i kostnica jest
miejscem ³¹cz¹cym dwa œwiaty, w
którym sanktuarium Eliota jest nie-
mal mistycznym miejscem, gdzie
Niebo, Czyœciec i Piek³o splataj¹ siê w jedno. Kolor czerwony
zwi¹zany jest z Ann¹ i tak, jak powiedzia³aœ, symbolizuje mi-
³oœæ, ¿ycie i szczêœcie. To tak¿e kolor krwi, która jest jednym
z wizualnych motywów w filmie. Czerwona koszulka, w któr¹
Anna jest ubrana, kiedy przebywa w kostnicy, jest jedyn¹
rzecz¹ ³¹cz¹c¹ j¹ ze œwiatem ¿ywych. To ciekawe, ¿e wspom-
nia³aœ o ironii czerwieni jako koloru, który ma nas chroniæ.
Czy w wypadku Anny by³o ju¿ na to za póŸno??? 

Krêciliœcie 25 dni, to niezwykle krótko. Spodziewam siê, ¿e
w grê wchodzi³y pieni¹dze. W wywiadze powiedzia³aœ, ¿e
nie mia³aœ czasu nawet cofn¹æ siê do ty³u, by ewentualnie
skorygowaæ niedoci¹gniêcia. Czego nauczy³aœ siê, krêc¹c
w takim tempie i ogl¹daj¹c póŸniej swój film? 
Ograniczony bud¿et podyktowa³ ten szalony, tylko 25-dniowy
harmonogram zdjêæ. Projekt by³ bardzo ambitny pod wieloma
wzglêdami i wiedzia³am, ¿e 25 dni nie pozwoli na wykonanie
wszytkiego tak, jak to sobie wymarzy³am. Scenariusz mia³
200 scen, wiêc dziennie musieliœmy nakrêciæ po 8 scen w
ci¹gu 12 godzin, a w przypadku wiêkszego bud¿etu moglibyœ-
my krêciæ 4 sceny dziennie. Tempo wiêc by³o szalone, ale by-
³am bardzo dobrze przygotowana i ca³a ekipa pracowa³a bar-
dzo ciê¿ko, aby zrealizowaæ moj¹ wizjê. W rozmowie z re¿yse-
rami, którzy robi¹ ju¿ swój 10 czy 15 film, dysponuj¹c o wie -
le wiêkszymi bud¿etami, us³yszysz, ¿e ka¿dy chcia³by mieæ
wiêcej dni zdjêciowych, ¿eby poœwiêciæ wiêcej czasu na deta-
le, skomplikowane ujêcia czy wiêksz¹ iloœæ dubli. Kiedy patrzê
teraz na skoñczony film, jestem bardzo dumna z tego, co o-
si¹gnêliœmy w tak krótkim czasie. Film ma œwietne kreacje ak-
torskie i wygl¹da, jakby mia³ o wiele wiêkszy bud¿et. Wiem
te¿, ¿e jestem w stanie zrobiæ film w tak krótkim czasie, wiêc
najtrudniejsze ju¿ poza mn¹. Nastêpny film bêdzie mia³ wiêk-
szy bud¿et i wiêcej dni zdjêciowych. (œmiech)  

Z czego najbardziej jesteœ dumna po zakoñczeniu tego 
obrazu?  
Przede wszystkim bardzo siê cieszê z pierwszych reakcji pu-
blicznoœci i krytyków na film. Po jego ukoñczeniu pod koniec
paŸdziernika ubieg³ego roku, American Film Insitute zaprosi³
nas na doroczny festival AFI w Los Angeles, co by³o nielada
zaszczytem i zaproponowa³ After.Life jako film zamykaj¹cy fe-
stiwal. Dodam tylko, ¿e "Tatarak"- ostatni film Andrzeja Wajdy
równie¿ by³ w programie festiwalu, jak i ca³a czo³ówka kina a-
merykañskiego. By³a to jednoczeœnie premiera filmu i pier-
wszy pokaz dla szerokiej widowni. Bilety by³y wyprzedane w
45 minut i ludzie stali wokó³ bloku, ¿eby dostaæ siê do kina.
Life otrzyma³ bardzo dobre recenzje. Po projekcji wielu wi-
dzów podchodzi³o do mnie i mówi³o, ¿e film nie tylko by³

œwietnym psychologicznym thrille-
rem, ale sk³oni³ ich do refleksji
nad w³asnym ¿yciem. I w³aœnie o
to mi chodzi³o. Widzowie sprze-
czali siê z przyjació³mi po obejrze-
niu filmu, przekonani, ¿e Anna na-
prawdê nie ¿y³a, inni przysiêgali,
¿e ¿y³a. Co ciekawe, widzowie s¹
podzieleni 50/50. Obie interpr eta-
cje s¹ równie wiar ygodne, ale w
filmie s¹ subtelne wskazówki,
które ujawniaj¹ jedn¹ prawdziw¹
odpowiedŸ. Film wchodzi do dyst-
rybucji w ca³ych Stanach w pi¹tek,
9-tego kwietnia. Jest to du¿a spra-

wa, bo wiele debiutów nie ma tej szansy i idzie prosto na dvd. 

Agnieszko, co chcia³abyœ przekazaæ naszej "ma³ej Warsza-
wie", tu daleko od W is³y? Jak wiesz, mi³o mieæ ludzi w Hol-
lywood, bo ogl¹daj¹c ich obrazy mo¿na znaleŸæ nie tylko no-
stalgiczne nuty kor zeni, ale i prze¿ywaæ mo¿e g³êbiej, mo¿e
z wiêkszym zrozumieniem, historie zapisane na celuloidzie. 
Historia polskiego kina jest bardzo bogata. Mamy wielu uta-
lentowanych twórców, którzy mogli by zaistnieæ w Hollywood,
gdzie du¿a jest obecnoœæ obcokrajowców, ale nie ma wœród
nich zbyt wielu Polaków. Ludzie lubi¹ mówiæ, ¿e licz¹ siê
wszêdzie znajomoœci i tzw. wejœcia. Nie mogê tego potwier-
dziæ na w³asnym przyk³adzie, bo jak przyjecha³am do Stanów
nie zna³am nikogo, kto móg³by mi pomoc lub wesprzeæ finan-
sowo. Do wszystkiego dosz³am swoim uporem, determinacj¹
i ciê¿k¹ prac¹. Dzisiaj ju¿ wiem, ¿e jak coœ siê kocha, robiæ to
mo¿na - osi¹gn¹æ sukces i zainspirowaæ innych. Polonia jest
ogromna w Stanach i jej poparcie bardzo siê liczy, bo przecie¿
im bardziej nas widaæ i s³ychaæ, tym jesteœmy silniejsi. Mam
apel do Polonii, ¿eby wspiera³a tych, którzy ciê¿ko pracuj¹ na
sukces w wielu dziedzinach.

Dziêkujê Ci za rozmowê i ¿yczê dalszych sukcesów. Czekam
z niecierpliwoœci¹ na datê 9 kwietnia, by móc zobaczyæ Af-
ter.Life, do czego gor¹co namawiam wszystkich naszych
czytelników PROGRAMU.                             
To ja bardzo dziêkujê za tak ciekawe pytania. Zapraszam czy-
telników PROGRAMU do kin i czekam na Pañstwa komentarze
po obejrzeniu filmu. Na ka¿dy nades³any do redakcji list bar-
dzo chêtnie odpowiem osobiœcie.

Wywiad przeprowadzi³a Lula Lenska
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